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DAZI MAKSLINIEKA PERSONIBAS

[ZPAUSM]JU VEIDI

MUSDIENU TELNIECIBA

Prieksstati par makslinieka personibas lomu un iespéjam makslas
paradigmu parveido$anas procesos aptver komplicétas, bieZi vien
griti nosakamas uztveres, izvéles un dazadu psihes planu aktivizéjuma
ievirzes. Lai gan psihologi atzist jédzienu “persona” un “personiba’
diskréto, no malas raugoties, pilniba neatsifréjamo iedabu, tomeér
jaunrades izpaudumos, ari vizualas makslas attistibas pavérsienos pastav
neatslabstosa interese gan par maksliniecka radoso savdabibu un staju,
gan par autora un modela attiecibam dazados portretégjumu paveidos.

Masdienu psihologijas pétnieciba rodamaja personibas teoriju
daudzveidiba sastopam dazadus uzskatus par individa psihes izpaus-
mém, ipasibam un interpersonalo attiecibu stratégijam, kuru ietvaros
veidojas dinamiska un selektiva pasaules uztveres pieredze. Psihologi
uzsver, ka personibas pamatiezimes, ari orientaciju vidé, pasaules izjitu
un saskarsmju pieredzi nosaka socializacijas procesa iegiito psihisko
ipasibu kopums.! Maksliniekam socializacijas procesa, protams, seviski
svarigs ir tas kultiras saknojumu, profesionilo zinaanu un iemanu
apjoms, ko vins iepazinis, apguvis un uznémis sevi ka bitisku savas
personibas lauka sastavdalu. Sai sakara makslas procesu un makslinieka
personibas motivaciju aplikojumos var biit noderiga psihologa Kurta
Levina (Kurt Lewin, 1894-1949) ieviesta personibas lauka teorija, kura
pievér§ uzmanibu gan tam, ko individs uztver, gan tam psihes struktiram,
kas nosaka uztverei atbilstosas izvéles un darbosanas izpausmes. Ne tikai
socialpsihologijas sakaribu loka, bet ari jaunradé ka tada, personibas un
vides mijiedarbibas izzinasana sava loma var biit Levina izstradatajam
jédzienam “dzives telpa”, ko $is amerikinu pétnicks, kognitivas pieejas
parstavis, ir formuléjis ka visu realo un nerealo, bijuso un niakamo
notikumu kopu, kura kida momenta atrodas cilvéka psihiskaja telpa
un nosaka vina ricibu, mérkus un motivus.

Vizualo makslu joma, jo ipasi télnieciba, kur telpiskuma aspektiem
ir seviski aptvero$a un svariga nozime, $ida apjausma par psihes
struktiram ka telpisku prieksstatu veidojumiem var palidzét rast rosi-
nofus personibas izpausmju un uztveres mehanismu skatijumus. Ka
raksturigu pieméru, kas pierada to, ka viens no misdienu konceptualas
makslas parstavjiem izmanto psihes ieksgja telpiskuma un taja radusos
télu apzinasanos, var minét Lorensa Veinera (Lawrence Weiner, dz. 1942)
ta dévétas verbalas skulptiras — uz sienim vai peléki krasotam metala
plaksném, dazkart ari presé vai gramatas uzrakstitus vardus un teikumus,
kurus izlasot skatitaja iek$éja redze vina psihes telpa fiksé konkrétu
plastisku formu vai télniecibai radniecigu priek$metu vizionarus télus,
ka ari ar dazadiem materidliem saistitus prieksstatus.” Veiners pavisam
noteikti uzskata, ka, vértéjot vina darbus kopsakara ar makslas vésturé
rodamajiem klasifikacijas principiem, tie vistuvak batu saistiti ar
télniecibu. Makslinieks doma, ka ta ir télniecibas darbu prezentésana
valoda. Valoda pati tiek pasniegta ka atsléga tam sajutam, kas attiecas
uz priekistatiem par télniecibu.® Varam nojaust, ka sazinaSanas starp
autora un skatitaja personibam rodas diskréta veida, nevis ierasti, bet gan
citada uztveres diapazona, kas prasa ieksgji intensivu lidzdomasanu un,
iespéjams, ari attistitu fantaziju no tiem, kuri vélas un prot piedalities
$aja spéle.

PERSONIBA UN PATIBA. IETEKMES, IZVELE, VERTIBAS

Turpinot pardomas par makslinieka personibai svarigiem faktoriem
plasaka izvérsuma, lidztekus vérojumiem un secindjumiem par individa
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socializé$anas veidu un ricibas mérku ipatnibam radoso profesiju
praksé butiska nozime ir tam ipasibam, kas raksturigas kadas vienas
kopibas, pieméram, izvélétds nozares, makslas virziena, paaudzes,
regionalas vides vai nacionalitates parstavjiem. Individam gandriz
vienmér — gan personibas veidoSanas posmos, gan radosas idejas
istenojot un profesionalo darbibu veicot — nakas rékinaties ar politisko
un ckonomisko sistému, ka ari ideologisko nostadnu un tradiciju
prieksnoteikumiem.

Publiskais viedoklis, kas ietver ari specialistu vértéjumus, ir spé-
cigs gaidu, orientaciju un dazkart izmainu generétdjs. Ja piekritam
analitiskas psihologijas iedibinataja Karla Gustava Junga (Kar/ Gustav
Jung, 1875-1961) atzinai par personu ki masku jeb “sociilo adu™
un tam, ka, veidodams un uzturédams So sava ego dalu, cilveks ir
spiests pienemt arl to, ko citi no vina sagaida, saprotam, ka personibas
noteiksmé un aridzan publiskaja tas redzéjuma lidzdarbojas visdazadakie
apstakli — gan pardomata izvéle un bezapzinas dzilu plani, gan daudzi
arpusmakslas faktori. Masdienu vidé kada cilvéka, jo ipasi sabiedriba
pamanita makslinieka, reputacijas veido$ana, vina personibas veiksmigi
aprékinata izcel$ana vai dazkart noniecinaani ietekmiga un bieZi vien
neprognozéjama loma var bat masu medijiem, dazadam publisko
attiecibu institiicijam, menedzmenta prasmém un vairakiem citiem
reizém visai rafinétas manipulacijas pielaujosiem faktoriem.

Raksturodams cilvéka pastap$anu, Jungs noradija, ka sevis ka
personas apzinasands ir kompromiss starp individu un sabiedribu.
Parak tiesa identificé$anas ar kadu socialu lomu, amatu, ar profesionalo
stavokli var radit saiknes zaudé$anu ar sevi pasu. To Jungs dévéja par
“deflaciju”. Savukart par “infliciju” vin$ nosauca tadu procesu, kad
cilveks tik izteikta parpemtibas pakapé identificéjas ar parpersonisko,
ka dievisko sevi un nespéj apvaldit nenosakamu energétisko struktaru
uzbrazmojumus.® Jateic, ka rado$o personibu darbosanas veidos ir
iespéjams saskatit abu minéto psihologisko modulaciju piemérus.
Makslinieku vidé izteikta un nereti stagnanta piekerSanas sasniegtajam
statusam vai télam, kads izveidojies sabiedriba, ir diezgan bieZi
sastopama paradiba, jo ipasi vidusméra spéju limeni. Turklat zimiga ir
ieciklésanas noteikea stilistisko pazimju loka, kas darbojas ka personibas
pazistamibas zimols, kuram var but sava loma komercialo panakumu
nodrosinasana. To, ka makslinieki, kam ir izdevies izveidot parliecinosi
definétu, publiski atzitu personisko stilu, biezi izradas iesprostoti
atrasto  stilistisko panémienu atkartojumos, jo tas ir izteiksmes
veids, kadu pasaule no viniem sagaida, sava apceréjuma “Nopietna
kreativitate” (Serious Creativity) atzimé arl aizrautigais plasa diapazona
radoSas uztveres iespéju pétitajs Edvards De Bono (Edward De Bono).”
Uzradot dazus tuvakos piemérus $adai stagnéjosai stilistisko panémienu
saglabasanai, nakas atzit, ka latvie$u télnieciba kops nacionalas skolas
tradiciju atdzivinasanas 20. gs. 60. gados diezgan ilgstosi (daZzos
gadijumos lidz pat $im laikam) norisinajas vienveidigi orientéta
norobezofanas smagnéji monumentalizétu formveides panémienu
saméra pieticigi izprasta izmantosana. Kolektiva pieredze $ai gadijuma
ir jutami nivel&jusi krasakus personibas neordinaritates izpaudumus.
Noviacijas akmenstélnieciba vélak tomér paradijas, vairakiem talaika
jaunako paaudzu maksliniekiem atsaucoties uz izmainu vésmam un
izraujoties no uztveri norméjosiem prieksstatiem.

Varétu domat, ka iek$éja nepiecieSamiba rékinaties ar visparpie-



nemtam, attiecigd laikposma dominéjosim domasanas, télainibas
vai stila ievirzém ir tipiska paradiba saméra konservativa, totalitara
normativisma pieredzi piedzivojusa kultarvidé. Tomeér visparéja
misdienu makslas prakse pierada, ka ari avangarda kustibas HITE E

paradigmu lokos nenoliedzami noteico$a loma ir dazada rakstura

orientéSanas priek$noteikumiem, kas maksliniekam jazina un

jaievéro, ja vin$ cer git profesionalus panakumus plaaka, ari FUT TBEETHEH

citzemju konteksta atzita méroga. Atceros, ka 2001. gada Kauna

sarikotaja starptautiskaja konferencé “Mutacijas”, raksturojot Tu F HE

Zviedrijas makslinieku dalibu starptautiskas aktivitatés, Upsalas SEHT A EEHBL AH[:E
universitates pétniece makslas kritike Sarlote Bidlere (Charlotte

Bydler), atsaukdamas uz pazistamas avangarda kustibas procesu uF A_ WHHLE

vértétajas Grizeldas Pollokas (Griselda Pollock) atzinumiem, runaja
par tiem spéles noteikumiem, kiadus maksliniekiem, iesaistoties
starptautiskas norisés, nakas ievérot.® Polloka $os spéles noteiku-
mus trapigi dévé par “avangarda gambitu™, kas ietver nepieciesa-
mibu rast atbilstibu atzitikajam témam un dominéjosiem form-
veides kanoniem. Ir japrot nodibinat rosinosus kontakeus ar dotaja
kultaras konteksta atzitiem maksliniekiem un medijiem. Un
jaunajiem maksliniekiem turklat jacensas paradit tas atskiribas,
kas iezimé citadu pieeju salidzinajuma ar pazistamiem vecakas
paaudzes meistariem izraudzitaja joma. Nav grati saprast (pieredze
to daudzkart apliecina), ka tap$anas perioda, ielauzoties noteikta
profesionalo attiecibu vidé, piebiedrojoties kadam virzienam
vai arl nonakot nacionilo vai regionilo kultiiras ietekmju loka,
miksliniekam gandriz vienmér kaut kada méra nakas pielagoties,
pardzivot adaptéSanas procesu, dazkart ari korigét vai upurét
kadu dalu no savas personibas vélmém un ipatnibam. Protams, ir
spécigas personas, kas neapstridami izvirzas un spéj diktét savus
noteikumus. Nepiecie$amiba paplasinat izzinatgribosas personibas
iespéju robezas ir viens no radosuma filozofijas pamatpostulatiem,
tas ir attistibas garants. Tomér vidusméra limeni, ka ari rékinoties
ar makslinieku atkaribu no iztikas pelnianas iespéjam, no
pastitijumiem, darba apstakliem, no materialu un tehnisko iericu
sagadasanas nepiecieSamibas, zinams profesionals konformisms,
kas diezgan butiski nivelé personibas radosuma izpausmes un
savdabibu, ir saméra parasta paradiba musdienu sabiedriba, kur
mikslinieka ka pa$nodarbinitas personas statuss ir visai nenoteikts
un paklauts dazadam nelabvéligam situacijam, kas izpauzas gan
attiecibas ar varas institicijim, gan savstarpéja saskaré un profe-
sionalaja vidé valdoso uzskatu loka.

Iepriek$minétos faktorus novértéjot, redzam, ka dazadu vides
un laikmeta prasibu, zinaganu, impulsu apgisana un profesio-
nalas pilnveido$anas gaita gito atzinu uzkrajums makslinieka
personibas telpa un vina istena patiba — tas ir divas dazadas psihes
struktiiras, kas atseviskos slanos un izpaudumos var parklaties, bet
to dzilakas potences ir grati apjaust un atsegt striktu atzinumu
vai salidzinadjumu ietvaros. Jautdjums par to, vai un kada méra
sava radosaja domasana, sava izvélé un tajas darbibas, kuras vins
ka profesionalis veic, cilveks spéj tuvoties savai patibai $i jédziena
psihologijas pétnieciba atzitaja nozimé, var bat intrigéjoss un
rosinat spekulativu pienémumu izvirzifanu, tomér, ja nevélamies
izmantot virspuséji nosacitu retoriku, izsmelogas atbildes diez vai

Lorenss Veiners. Gabalini un gabali, salikti kopa, lai paraditu veseluma veidosanos
1991. Anodéts aluminijs, izmérs variéjams

Lawrence Weiner. Bits and Pieces Put Together to Present a Semblance of a Whole
1991. Anodized aluminium, dimensions variable

Lorenss Veiners. Pieklususi skana. 1971. Uzraksts uz sienas, izmérs variéjams

Berlines Valsts muzeji, Prisijas kultiiras krajums, Nacionala galerija, Marconas kolekcija
Lawrence Weiner. A Sound Grown Softer. 1971. Writing on wall, variable dimensions
Staatliche Museen zu Berlin PK, Nationalgalerie, Sammlung Marzona
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Meéles sajita. 2003. Inscenéta fotografija

The Feeling of One’s Tongue. 2003. Staged photograph
Foto / Photo: Vladimirs Tjurins




bis iespéjams sagaidit. Ne jau velti Jungs, apcerédams cilvéka dvéseles
problémas un lidz ar to vienu no patibas planiem, ir aicinajis tuvoties
$iem jédzieniem un to rosinatajam prieksstatu lokam visdzilakaja
pieticiba un piesardziba, obligati atzistot musu pasreizéjo zinaSanu
ierobezotibu $aja joma. Tapat der atceréties Junga bridindjumu no
parak tieSas identificé$anas ar “masku”, ar socializéto “es” dalu, jo
tadéjadi cilvekam draud paklausanas citu personu viedokliem un savas
individualitates zaudésana.' Saja sakara varam atceréties personalistikas
jeb eksistences analizes Vines skolas parstavja psihologa Viktora Frankla
(Viktor Frankl, 1905-1997) atzinumu, ka cilvéks ka persona ir izvéles
butne, jo izskiras, kas ving ir un kas grib bat.!! Frankls izce] tris galvenas
vértibu grupas, kas dzivi dara jégpilnu, ietekmé izvéli un tatad lauj
pilnvértigi izpausties personibai. Tas ir radiSanas vértibas, pardzivojumu
vértibas un attiecibu vértibas. Svarigi ir saprast, ka $aja skaidrojumu
seciguma par radiSanas vértibu galveno realizacijas lidzekli tiek uzskatits

Marina Abramovica. Portrets ar skorpionu
(Aizvértas acis). 2005. Melnbalta fotografija
136 x 156 cm. Nujorka, Sona Kellija galerija
Marina Abramovi¢. Portrait with Scorpion
(Closed Eyes). 2005. Grayscale photograph
136 x 156 cm. New York, Sean Kelly Gallery

darbs, turklat tads darbs, kas nav tikai nodarbosanas, bet gan uzrada
personas pasas devumu.'? To, ko cilvéks ka radosa batne spéj dot citiem.
RadiSanas, pardzivojumu un attiecibu vértibu savstarpéjo mijiedarbibu
apzinadanis, ielikosanis to saaudumos un dazkart ari diferencé$anas
procesos lauj saskatit personibas lomu un ieguldijumu dazidu radoso
veikumu istenojumos. Tas palidz tie$ak un apjomigak novértét mainigos
apstaklus un faktorus, kas izraisa citadus priek$status par to, kadu laika,
spéka, ki ari mentalo un materialo resursu patérinu prasa makslas darbu
radiana tai vai cita misdienu vizualas makslas joma.

Raksti

PERSONIBAS IZPAUSM]JU CITVEIDIGUMS

Télnieciba 20. gadsimtd, jo ipasi ta otrds puses procesos, ir nori-
sindjusas seviski radikalas darbo$anas veidu un nostadnu izmainas.
Mainito skatljumu uz personibas lomu makslas darbu konceptuala
pasnieguma noteiksana, kia més to labi zinam, vistiesak parstavéja
fran¢u makslinieka Marsela Disana (Marcel Duchamp, 1887-1968) jau
20. gs. otraja desmitgadé gan dadaisma provocéjoso darbibu, gan daléji
arl kubisma izraisito formu atbrivo$anas manevru iespaida tapuso ta
dévéto redimeidu (ready-made) ieklausana vizualas makslas avangarda
izpausmju loka.” Disana sakotnéji absolati keceriga riciba un vina
atzina, ka svarigakais makslas darbu tapsana ir makslinieka izvéle, nevis
fiziska objektu izgatavo$ana, deva inspiréjosu gridienu un pamatu
gandriz visiem 20. gs. otrds puses avangarda makslas virzieniem.'
Popmakslas, minimalas un konceptualas makslas, zemes makslas un
kermena makslas, itdlu izcelsmes Arte Povera kustibas, jauna reilisma

parstavji un vairaku citu trijdimensionalu objeketu, dazadu telpisku
struktiru, akciju, performancéu veido$ana iesaistiti makslinieki ir
atzinusi DiSana realizéto ideju lomu. Turklac nav izslégts, ka zinima
nozime vina atklatajai visiespéjamibu atzi$anai ir arf tai zina, ka daudzi
no minéto virzienu parstavjiem 20. gs. nogalé vai nu pasi tiekusies
piesaistit savu darbosanos nozarei, attieciba uz kuru paradoksala karca
joprojam tiek lietots senais apziméjums “skulptira’, vai ari kritiki un
makslas vésturnieki, sniedzot parskatu par $o periodu, ieklavusi Sos
procesus télniecibai piederigu paradibu loka.”

Novértéjot Disana lomu makslinieka izvéles tiesibu ipasi uzsvérta
akcentéjuma, varam atceréties, ka ari modernas télniecibas ideju

MW




38

Ojars Feldbergs

Janu saule. 2001. Instalacija un performance Pedvalé. Zaru kravums, uguns
Midsummer Sun. 2001. Installation and performance in Pedvale. Heap of twigs, fire
Foto / Photo: Laura Feldberga

Ojars Feldbergs
Udensvéjs. 2002-2003. Jaungada performance Pedvalé

Waterwind. 2002-2003. New Year performance in Pedvale
Foto / Photo: Laura Feldberga
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analizétdja amerikinu makslas pétniece Rozalinda Krausa (Rosalind
Krauss) uzskatijusi, ka vina “darbi” ir izvéles akts. Krausa norada, ka ar
savam izpausmém, idejam un atzinam Disans ir veicinajis spriegumu
starp vina pasa legendaro, ap visaddam mistifikacijam centréto personibu
un to depersonalizacijas veidu, kas noteica vina makslas plasiko,
stratégiski ievirzito nozimi.'® DiSana rastais dazadiem provokativiem
zestiem un ideju izspéléjumiem atvértais makslas paradigmu savérsums
veicinaja citadi orientétu personibu iesaisti$anos tiesi télnieciba — taja
makslas veida, kas saskana ar izmainito skatljumu un neierobezotam
iesp&jam 20. gs. otras puses Rietumu maksla izvérsas par seviski aktivu
eksperimentalu aktu un darbibu apliecinasanas zonu. Japiebilst,
ka postmoderna perioda sazarotaja akciju, performancu, objektu
un struktiru kodé$anas un skatitaju psihofiziskas ietekmésanas
konteksta dazi makslinieki ir veltijusi pastiprinatu véribu pieredzei,
ko tie gust, pievérSoties bezapzinas un transcendentala satvara
slaniem, izmantojot Austrumu misticisma avotu un meditaciju
prakses, ari alkimijas, $amanisma, seno magijas ritualu elementus.
Ka raksturigu pieméru $ai zina var minét temperamentigas serbie-
tes Marinas Abramovicas (Marina Abramovic, dz. 1946) personibu.
Vinas biezi vien bistamas performances ar caskam, insektiem,
akmeniem, ar sevis cksponé$anu dazadas draudigas situacijas,
paklaujot sevi arkartéja apdraudéjuma stavokliem, fiziskam
mocibam, sapém vai gremdgjoties meditacija, ir neparasta paradiba."’
Maksliniece apliecinajusi spéju koordinét energijas pulsé¢juma stravas
sevi, lavusies dzili atvértas, intuitivas uztveres impulsiem. Saidas
pieejas ietvaros personibas koncentré$anis un iedarbosanis spéku
nosaka neatlaidigi trenéta mentala “muskulatara”. To var uzskatit
par tiek$anos panakt psihes sléptiko slinojumu (individualas un
kolektivas bezapzinas) iespéjama satura uztaustiSanu un $adi rastu
impulsu iesaistiSanu cilvéka uztveres sp&u un psihes atsauciguma
bagatinasana. Lai dziednieciski iedarbotos uz tiem cilvékiem, kuri
ka izstazu apmeklétaji vai ka citadi laujas psihofiziskam saskar-
smém ar vinas darbiem, Abramovica radijusi prick$metiskas formas.
Tie ir no metala plaksném, dazkart no koka ar mineralu iezu gabalu
iestarpinajumiem darinati krésli un gulamas lavas. Ari smagas, no
ametista kristilu masas veidotas tupeles. Sie priekmeti var kalpot
ka ipasu meditacijas veidu paliglidzekli, laujot panakt atvértus,
energétisko tiklojumu iedarbibai atsaucigus psihiskas noskanotibas
stavoklus.

Dazadu 20. gs. otras puses postmoderno eksperimentu loka paradas
ari tadas akcijas, kas pavisam konkréti saistas ar jédzienu “personibas
decentralizé$anas”. lerasti spriezot, $o jédzienu varétu uzskatit par
miakslinieka individualitates ietekmiguma mazinasanos vai pat negativi
vértéjamu paradibu. Tomér postmoderna perioda makslas praksé $im
jédzienam var biit ari tiri procesuila, noteiktu personibas pasnieguma
darbibu inscenéjuma nozime. T3, pieméram, uzradot un analizéjot
dazus zimigus méginajumus savadiskot maksliniecka personibas
robezu izpratni, profesors Tomass Makivilijs (7homas McEvilley) sava
postmoderna perioda télniecibas procesu apceréjuma min amerikanu
mikslinieka Denisa Openheima (Dennis Openheim, dz. 1938) darbu
ar nosaukumu “Divpakapju ziméumu parnesums (atgriezoties pie
pagatnes stavokla) no Denisa uz Eriku Openheimu un (virzoties uz
nakotnes stavokli) no Erika uz Denisu Openheimu” (1971)."% Sai
gadijuma Openheims izveidoja ziméjumu uz sava déla muguras un zéns,
taktili partverdams pieskarienus, atveidoja $o zimé&jumu uz blakusesosas
sienas. Tad lomas mainijas. Makivilijs uzskata, ka $aja gadijuma abu
cksperimenta dalibnieku kermenu genétiska vienotiba veidoja lielaku
patibas lauku un ziméums darbojas caur viniem abiem. Varétu
pienemt, ka radas bipersonala batne, kas izpaudas lidzigi smadzenu
labas un kreisas puslodes véstijumiem. Vairakus telpa izvérstus per-
sonibas paplasinajuma aktus Openheims veltija sava 1971. gada mirusa
téva pieminai (“2000” Enas projekcija. Polaritites”, 1972). No malas
raugoties, var diezgan rezervéti vértét $adus simboliski poetizétus Zestus,
kas saistas ar prieksstatiem par personibas “dubulto$anos” vai “es”




apzinas papladinaanos ar genétisku saiknu starpniecibu. Tomér jaatzist,
ka gan Openheima, gan vairaku citu télnieciba ierindotu makslinieku
méginajumi uzskatami savadiskot personibas pasnieguma, skatfjuma un
iedarbosanas lauka parametrus var iedarbinat iztéli un mainit uztveres
stereotipus. Nakas pienemt, ka $adas ievirzes eksperimentos, iespéjams,
atbalsojas savulaik Marsela Di$ana paustais viedoklis, ka maksla ir
instruments, kas palidz lauzt mentalos un emocionalos ieradumus
un liedz uztvert savu personibu un savus uzskatus, ari savu kultaru
ki kaut ko absolitu.’” Nevar noliegt, ka $§i téze 20. gs. pluralistiski
orientétas kultiiras kontekstos klast arvien aktualaka. No vienas puses,
tiek izcelts personibas gribas aktu un izvéles svarigums, bet vienlaicigi
izpauzas ari tieciba pacelties pari individa ego pardzivojumu lokam, git
ierosmes atvértam transcendentam skatijumam, trenét sevi ta, lai spétu
ieklausities individualas un kolektivas bezapzinas dzilés.

Zinaima mérd dazus $adus personibas iespéju un intimako planu

Laura Feldberga

Putniem lidzi. 2003. Vides objekts Pedvalé. Koks
Going with Birds. 2003

Site-specific object in Pedvile. Wood

Foto / Photo: Laura Feldberga

paradifanas mégindjumus varétu uzskatit par postmoderna perioda
kultarai raksturigo parvirzisanos uz ta dévétajiem mazajiem véstijumiem.
letekméjosa loma ir ari teatralizacijas elementu izplatibai telpisko mak-
slu praksé, jo ipasi télnieciba. Dazkart prieksstati par personu tiek pausti
ne vairs reprezentétos, materializétos portretiskos atveidojumos, bet gan
ar makslinieka pasa kermeni un vina dzivo télu, kas, attiecigi noforméts,
var iesaistities gan inscenétas, gan realas telpiskas un sabiedriskas
vides situacijas. Tas var apliecinat personibas garigo intensitati, ka
tas bijis vairakas vacu makslinicka Jozefa Boisa (Joseph Beuys, 1921—
1986) akcijas, bet spé&j uzradit ari $adu télu depersonalizacijas un to
ikdieniS$kuma pazimes. Tadu pieeju anglu kultirai raksturiga pasironijas
un provocéjo$a humora intonacija ir istenojusi britu makslinieki
Gilberts un DzordZs (ist. v. Gilberts Prerss (Gilbert Proersch, dz. 1943)
un DzordZs Pasmors (George Passmore, dz. 1942)), nosaukdami savus
saistosi tipizétos akciju inscenéjumus par “dzivam skulptiram”.
Atbalsojot “dzivo skulptiru” apspéléSanas praksi, ari Latvija 20. gs.
80. gadu nogalé Miervaldis Polis (dz. 1948) sava M. P. Egocentra akcija
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“Bronzas cilvéks” ar bronzas pigmentu ieklajumu atsvesinat savadiskota
veidola pastaigajas Rigas centra ielas, toreizéja vidé radidams diezgan dzivigu
skatitaju interesi un atsaucibu. Tomér skiet, ka Polis, $o akciju istenodams,
vairak bija domajis par atraktivu izaicindgjuma demonstré$anu un uzmanibas
piesaistiSanu, nevis tie$akam personibas interpretéjuma problémam.
Turklat Latvijas konteksta $o atseviski veikto akciju ne pats tas rikotajs, ne
ari aprakstitaji vai kritiki nepieskaitija pie télniecibas notikumiem.

Latvija to télnieku loka, kuri profesionalo sagatavotibu ieguvusi
vietéja Makslas akadémija un galvenokart turpina izmantot vairak vai
mazak tradicionalus formu materializicijas panémienus, saméra reti
paradas radikali citadi makslinieka personibas izjutuma un pasnieguma
veidi. Dazados materialos — akmeni, metalu léjumos un metinaju-
mos — izpilditus darbus, dazkart ari redimeidus autori un demonstrétaji
papildina ar konceptualu ideju uzstidijumiem, reizém ar tekstualiem
véstijumiem, tomér dominéjosa loma daudzos gadijumos arvien veél ir

télnieciba tradicionalu prasmju un materialu apstrades iemanu izman-
tojumam.

Viens no piemériem, kas apliecina tiecibu pievérsties psihofizisko
un mentalo planu dzilak vérstam sakaribam, ir makslinieces Solveigas
Vasiljevas (dz. 1954) pédéjo gadu izstadés demonstrétie multimedialie
risingjumi. Badama arhitekte péc pamatizglitibas, Vasiljeva, kop$
20. gs. 70. gadu nogales darbojoties télnieciba, ir nevainojami apguvusi
un daudzveidigi izmantojusi akmens apstradi, dazadas metalu tehniskas
iespé€jas, radijusi darbus, piesaistot ari pavisam neparastus materialus,
pieméram, dzivnieku kaulus. Nesenakajas personalizstadés “Zupa... ir
pusdienlaiks” (Riga, tag. Latvijas Nacionalais makslas muzejs, 2004),
“Meéles sajita” (Riga, Ivonnas Veihertes galerija, Valmiera, galerija “Lai-
pa’, abas 2003), izmantojot lielformata matérijas struktiiru ziméjumus,
fotografijas, ari digitalas izdrukas (to skaita personisko medicinisko
izmekléjumu izdrukas), maksliniece atkailinata sajitu tieSuma tiekusies
pievérst uzmanibu intimiem psihofiziskiem uzradijumiem, neparastiem
sava kermena un psihes stavokliem. Tie ir atgadindjumi par personiski
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piedzivotam krizes situacijam un, iesp&jams, ari par tadiem izjitu
posmiem, kad spécigi, savados ritmu kodos strukeuréti bezapzinas sféru
energétiskie impulsi ielauzas personibas uztvertspéjas lauka. Aplakojot
minétas iezimes saistiba ar Solveigas Vasiljevas personalizstadi “Nezona.
Skaistums” Latvijas Makslinieku savienibas galerija Riga (2006-2007),
laikmetigas makslas procesu un teoriju pétniece Stella PelSe devusi tim
$adu raksturojumu: “Vasiljevas téma vispirms ir acim neredzamais —
kermena ieksienes un Visuma dzilu strukturalas paraléles, it ka lidz galam
apvérsot 19.-20. gadsimta mijas tézi, ka maksliniekam ir svariga tikai
ikdieniski redzama pasaule un viss paréjais jaatst3j zinatnei.”* Noradot,
ka izstadé “Nezona. Skaistums” ir mazinajusies Sokéjosu fiziologisku
elementu izradiSana, kas domingja ekspoziciju “Méles sajuta” variantos,
Stella Pel$e atzimé Solveigas Vasiljevas uzskatimo konceptualisma
tradicijas izmantojumu, intrigéjot galvenokart ar tekstiem un to
ilustréjumiem. Japiebilst, ka, ievirzoties diezgan plasi izvérstu mistificétu
pielavumu, simulaciju un iluzoru vizualizaciju pasnieguma, Vasiljeva
nav atmetusi atseviSku darbu realizé$anu tradicionalos vai dazkart
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arl neparastakos materialos. Maksliniece regulari piedalas vietgjos un
starptautiskos akmenstélniecibas simpozijos, isteno akmeni vai citos
materiilos objektus un pieminas zimes vidé. Sads vairaku profesionalo
intere$u loku savietojums ir visai tipiska paradiba postmoderna perioda
vizualo makslu, jo ipasi trijdimensionalu objektu radianas un telpisko
prieksstatu izpétes praksé. Misdienigos $adu paradibu vértéjumos uz
miksliniekiem, kuri kombiné vai paraléli uztur spéka dazadus izteiksmes
un savas personibas pasnieguma veidus, parasti nemédz attiecinat
jédzienu “eklektisms”, tadu pieeju Solaiku relativisma un pluralistiski
ievirzitas domasanas konteksta drizak uztver ka atvérta skatijuma poziciju
un stratégiju varié$anu. Tomér jautdjums, cik patiesi un organiski tai
vai cita no $adiem darboSanas veidu saattiecinajumiem paradas un
piepildijumu rod personibas spéju realais potencials, nav viennozimigi
saprotams. To noskaidrot varétu palidzét tiesaki tuvplanu pétijumi, kas
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lautu precizak apjaust, cik lield méra dazadas konceptualitates aprises,
psihologiskas vai fiziologiskas eksplikacijas izriet no individualas vai
kolektivas bezapzinas stéru impulsiem un kada $adu tému un ievirzu
izplatiba varétu but aréjo informacijas avotu, ka ari dazadu visparéju
mentalas dispozicijas stravojumu loma.

Postsocialisma zemju makslinieku pieredzé $ai zina var veidoties
diezgan specifiskas situacijas. Konceptualizétu priek$statu un reizém
neierobeZota intimu psihes planu atklasana dzelzs priekskara iekspusé
plasak nevaréja izpausties sinhroni ar $adiem procesiem Rietumu makslas
norisés. Ta ir notikusi un notiek ar laika nobidém, visai impulsivi
partverot informaciju. Dazreiz makslinieks tiri intuitivi var uztvert
kadas agrak notikusas iespéjas un rast tam savu saturisku pavérsumu,
pats to isti neapjausot. Nepiecie$amiba uztaustit un precizak noteike, ja
vajadziba rodas, ari atskirt inspiracijas avotus un faktorus ir delikats, bet
ari rosinoss, ar dazadiem personibas rakursiem saistits uzdevums.

Ojars Feldbergs

Plava iekritis akmens. 2006-2007

Zemes makslas objekts Pedvale

Stone Fallen on the Meadow. 2006-2007
Land art object in Pedvale

Foto / Photo: Laura Feldberga

TRADICIONALO FORMVEIDES
PANEMIENU LIDZESAMIBA

No smagnéjakiem materializéjuma panémieniem atbrivota, redi-
meidu priek$metu, dazadu konstruéjumu, objektu un dabas elementu
kartojumu iespéjam pievérsta télniecibas izpratne 20. gs. otrds puses
paradibu loka ir pretendéjusi uz avangarda kustibas lomu. Tomeér jaatzist,
ka lidztekus $aja pasa céliend gan Latvija, gan citur pasaulé daudzu
télnieku darbosanas praksé diezgan butiska nozime bijusi un joprojam
ir ari dazada rakstura objektu, zimju, reizém pat télu istenojumiem
tradicionalos materialos — akmeni, ari koka, bronzas un citu metalu
léjumos, metala metinadjumu tehnikas. Kops Ogists Rodéns (Auguste
Rodin, 1840-1917), sakot ar 19. gs. nogali, atdzivindja modelésa-
nas — veido$anas mala — autentiskumu, stereometrisko pilnvértigumu,
virsmu un gaisménu vibrantumu, bet Konstantins Brinkusi (Constantin




Brincugi, 1876-1957) 20. gs. sikumposma pievérsa sevisku, lidz
svétsviniga akta tirskanibai kapinatu nozimi tiesai, pasa makslinieka
veiktai kal$anai un virsmu slipé$anai cietajos materialos, jaunlaiku
télnieciba arvien pastavéjusi ari saprotosa un cienpilna atticksme pret to
cieso psihofizisko saikni, kida darba procesa rodas starp makslinieku un
vina apstradato materialu. Sai zina japiekrit senai austrumnieku atzinai,
ka sevis parbaudiSana attieciba pret materiala, laika un prasmes prasibam
ir butiska pasarttistibai. Protams, $ads darbs un $ads prasmju kopums
attiecigd izkoptibas pakapé dzili un palickosi ietekmé personibu.
“Darbu akmeni nevar ne sasteigt, ne saraut,” — ta kadreiz sacija
latviesu télniece portretiste Lea Davidova-Medene (1921-1986).*
Mauzibas materials léni padodas apstradei, ne katram tas atklaj iezu
blivuma energijas noslépumainos pulséjumus. Tapéc télnieki, kas
kal savus darbus akmeni un izjat mazibas materiala dusodas laika
pladuma dimensijas, biezi vien ir apveltiti ar eksistencialu esibas
uztveri, ar spéju pieskirt formam spécigu vitalas energijas uzladéjumu.
Tada personiba sava laika bija Brinkusi, kura dzives izjiutu un

formu tap$anu ietekméja ari Austrumu macibu un kultarpieredzes
pazisana. Dzili godbijigu attieksmi pret akmeni ka zemes — dzivuma
sastavdalu — batni un tie$as kal$anas darbu, uztverdams to ka laika
izvérstu meditaciju, apliecindja kadreizéjais Brinkusi rita stundu
paligs japanu izcelsmes savulaik Amerika stradajusais télnieks Isamu
Nogudi (Isamu Noguchi, 1904—1988). Savas darbibas agrinakaja posma
tiesas kalSanas metodi izkopa un atzinigi novértéja britu makslinieki,
modernas télniecibas klasisko vértibu iedibinataji Henrijs Mirs
(Henry Moore, 1898-1986) un Barbara Hepvorta (Barbara Hepworth,
1903-1975). Latviesu télnieciba tieSo kal$anas metodi visneatlaidigak
kop$ 20. gs. 60. gadu nogales attistijis Laimonis Blumbergs (dz.
1919). Budams piederigs akmenkalu dzimtai, vins$ izpratis kal$anas
darba dzilako jégu ka personibas garigas noskanotibas veidotajspéeku.
Savukart Indulis Ranka (dz. 1934), izkaldams Latvijas vietéjos akmenos
folklorista Krijana Barona pieminai veltitus skulpturalos veidolus
Dainu kalna iekartojumam Turaida, ieguvis kultiras senako slanu un
dabas uztvertspéja balstitu dzives izjutu. Rankas personiba janovérte

Ricards Longs. Staigasana bez celosanas. Sahara. 1988. Autora foto
Richard Long. Walking without Travelling. The Sahara. 1988. Author’s photo
No / From: Long R. Walking the Line. — London: Thames & Hudson, 2002. — P 18
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vina ipasais aizrautigums un altruisms, jo tolaik, kad télnieks ieceréja un
sika Dainu kalna skulptiiru kolekcijas veidosanu, vin$ nevaréja cerét, ka
darbs tiks pienacigi atalgots. Saistiba ar 20. gs. nogales atmodas laika un
valstiskas neatkaribas atgiSanas rosinato garigo pacélumu tieSo kalsa-
nas metodi attistija un daudzas kultiiras vietu pieminas zimes Latvijas
novados radija Vilnis Titans (1944-2005). Ari vins parstavéja to garigo
idealismu, kas tolaik valdija liela sabiedribas dala. Saja céliena vairaku
makslinieku staja un personibas iezimés savdabigi apvienojas oficialas
kultarpolitikas normativo prasibu noraidijums, brivaku radoSo ideju
piepildijums un tiekSanas iedzilinaties nacionalas kultiras, ari mitologijas
un folkloras vértibu slanojumos. Ojars Arvids Feldbergs (dz. 1947), Ojars
Bregis (dz. 1942), Andris Varpa (dz. 1950), Pauls Jaunzems (dz. 1951),
Igors Dobicins (dz. 1958), Juris Svalbe (dz. 1952) un vairaki citi télnieki,
gan piedalidamies plenéra simpozijos, gan radidami izstadés paradamus
darbus un vides objektus, ir attistijusi akmens tiesas apstrades panémienus.
Nav iespéjams nepamanit, ka, gan uzturédami mentalu, nacionalo tradiciju
planos balstitu saikni ar akmeni ka senu un spécigu kultirsimbolu, gan
ari gudami psihofizisku tuvibu ar materialu, sajuzdami @ energgtisko
izstarojumu, vairaki Latvija stradajosie télnieki tradicionalos formveides
panémienos joprojam saskata personibas apliecindjumam  svarigus,
inspirgjosus priek$noteikumus un izaicinajumus. Turklat baiski ir arf tas,
ka, pasa rokam veicot materiala apstradi, ir iespéjams pilniba nodrosinat

izpildjjuma kvalitati. Tas lauj uzturée spéka neatkaribas apzinu. Pretstata
vienai télnieku dalai raksturigajam visai konservativajam akmensapstrades
panémienu un motivu lietojumam 20. gs. nogalé Latvija izveidojas ari
novatoriska § materiala izpratne.

Dazi télnieki pieradijusi, ka spgj saisto$i apvienot neparastus
tému un redzéuma resursus granittélnieciba ar konceptuilu ideju
istenojumiem akcijas, performancés un citas dinamiskakas radosas
darbosanas izpausmés. Laikposma no 20. gs. 70. gadu vidus lidz
misdiendam, minot $ai zina aktivako maksliniecku, kur$ seviski
neparasti, ar iespaidigu rado$as energijas ieguldijumu apliecinajis
savas spéjas vairakos materializéjumu un novatorisku ideju izvérsumu
planos, butu jaatzimé Ojara Feldberga personibas neatslabstosi
intensivais daudzpusigums. Izkalot akmenos plasi tverosa mentala
skatijuma un minimalistiski tendétas formu izjutas inspirétus, precizi
strukturétus ainavu vides motivus un elementus, Feldbergs ir atradis un
iedibinajis jaunu tematikas pavérsienu un atvértu apkartéjas pasaules
skatijumu latviesu télnieciba. 20. gs. 90. gadu sakuma, parmainu
perioda, izmantodams iespéjas, kadas pavéras privatam iniciativam,
Feldbergs, ka zinams, izveidoja Pedvales Brivdabas makslas muzeju
un ieguva Ipafuma ta teritorija ictilpstoSo zemi. Muzeja attistiSanas
gaita Feldbergs taja rikojis dazadas akcijas, performances, gan pats tas
izpildidams, gan pieaicinadams citus maksliniekus. Vairakas sociali

Igors Dobicins. Rentgens. Caurskate. XI. 2004. Granits
X-Ray. Examination. XI. 2004. Granite. Foto / Photo: Marika Vanaga
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tendétas, tragiskiem véstures notikumiem velttas akcijas ar akmeniem
Feldbergs istenojis ari savas Rigas darbnicas apkartné Pardaugava pie
Marupites un galvaspilsétas muzeju telpas. Iespaidigi ir Feldberga
Latvija un daZzos arzemju simpozijos raditie zemes makslas darbi. Gan
izveidodams Pedvales Brivdabas makslas muzeju, gan uzturédams un
parvaldidams to, gan piedalidamies Abavas ielejas projektu vadisana,
Ojars Feldbergs apliecinajis energiska organizatora, administratora un
sabiedriska darbinieka dotibas. Jaatzist, ka personiba ar tik plasu radosa
veikuma diapazonu nebiitu varégjusi izveidoties neviena no iepriekséjiem
latviesu télniecibas attistibas célieniem, kad $aja makslas nozaré intereses
vairak koncentréjas piemineklu celtnieciba, izstazu darbu radisana
un citas parsvard tradicionalas formveides izpausmés. Pateicoties
Pedvalé istenotajaim programmam, atraisita darbosanas ainaviska vide
ietekméjusi vairaku jaunakas paaudzes makslinieku personibas iezimju
veidosanos.

Latvija, ka jau minéts, plasaka méroga dazadu instalaciju izgatavo-
$ana un redimeidu izmanto$ana saka izplatities ap 20. gs. 80. gadu vidu.
Par notikumu, kas pievérsa uzmanibu Siem izteiksmes panémieniem,
médz uzskatit 1984. gada toreizéja Rigas arhitektairas un celtniecibas
muzeja Péterbaznica sarikoto izstadi “Daba. Vide. Cilvéks”. Saja céliena
Rietumzemju kultira izplatita tendence ierindot télniecibai piederigu
paradibu loka dazadus avangardiskus, ar telpisku uztveri saistitus ideju
priekslikumus un veikumus turienes kulttrvidé joprojam bija aktuala,
bet Latvija atticksme izvértas citada. Instalaciju veido$ana un akciju
riko$ana iesaistijas dazadu makslas veidu parstavji — gleznotaji, grafiki
un makslas zinatnieki. Vini netiecas identificét savus darbosanas veidus
vidé ar télniecibu. Si pieeja pastav joprojam. Tapéc diezgan lielu dalu
no neparastakam makslinieka personibas izpausmém dazados telpiskos
risinadjumos un strukcuréjumos misu vietéja kultaras vidé necensamies
saistit ar télniecibu, kur konceptualas domasanas paveidi, ka jau minéju,
paradas atseviskos gadijumos, galvenokart saiknéjuma ar tradicionaliem
formveides panémieniem. Jautajums, ka makslinieka personibu ietekmé
un kadas ipasibas rosina izkopt darbosanas, ari telpisku prieksstatu
apgisana, ar video, fotografijas, ari skanu iespéjam un vairakiem citiem
misdienigiem medijiem, varétu tike aplakots ka atseviska téma kada
cita raksta ietvaros.

RADOSA DARBA IEGULDITA LAIKA NOZIME

Gan tradicionalo télniecibas materialu lietojuma, gan instalaciju
radifana, performancu, akciju izpildijumos, iespaidigos zemes makslas,
kontekstualas un procesu makslas projektos svariga loma ir laika
izpratnei, laika izjutai, makslinicka darba ieguldita, ari domasanai,
ideju uzkrasanai patéréta, gatavosanas procesam veltita laika novérte-
jumam. NepiecieSamiba skatit makslinieka izpausmes ne tikai saistiba
ar raditajiem objektiem, bet gan daudz plasaka psihes procesu, orga-
nizatorisku darbibu, konceptualu uzstadijumu un ari diskréti veikeu
ricibas aktu kopumai izriet no misdienu makslas paradigmu jégas
un sapratnes ieguvumiem. Bez $adi procesuili orientétas pieejas nav
iespéjams novértét radosas personibas patieso devumu un ieguldijumu.
Jautdjumam par laika vértibu makslinieka personibas un rado$a
veikuma saprastspéja ipaSu uzmanibu vairakias publikacijas veltjis
pazistamais amerikanu zemes makslas un daléji ari minimalas makslas
parstavis Roberts Smitsons (Robert Smithson, 1938-1973). Raksta
“Prata nogulsnéanas: Zemes projekti” (Sedimentation of the Mind:
Earth Projects, 1968) Smitsons pauz uzskatu, ka “ilgu laiku makslinieks
ir ticis atsvesinats no sava pasa laika”.?* Vin$ atzina, ka kritiki, fokuséjot
uzmanibu uz “makslas objektiem”, atnem maksliniekam iespé&ju
vienlaicigi eksistét prita un matérijas pasaulé. Télaini salidzinidams
psihes procesus ar zemes iezu veidojumiem un kustibim, Smitsons
saka, ka smadzenes pasas par sevi atgadina erodéjosu klinti, no kuras
noplist idejas un ideali. Bidams materializétiem istenojumiem uzticigs
makslinieks, vin$ ir parliecinats, ka “ikviens objekts, ja tas piederigs
makslai, ir uzladéts ar laika plasmu, pat ja tas ir statisks”. Savukart,
labi parzinadams Disana idejas un zinama méra parfrazédams francaza
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pazistamo izteikumu, ka ari makslinieka elpas vilciens var biit maksla,
Smitsons norada, ka liels makslinieks var radit makslu, tikai uzmetot
skatienu. Vins$ stingri uzsver, ka makslinieka eksistésana laika ir tikpat
vértiga ka pabeigtais produkts (makslas darbs), un piebilst, ka kritikis,
kas pietickami nenovérté makslinieka laiku, ir makslinieka un makslas
ienaidnieks.”® Ar vipam raksturigo domasanas atvézienu Smitsons
aicina gan pievérsties laika pladuma virséjiem slaniem, gan ielakoties
pirmsvésturiskas un pécvésturiskas iespéjamibas, kur tala nakotne
sastopasar talim pagatném. Ari$ads seviski plasi vérsts zemes, civilizacijas
un pasa makslinieka batibas skatijums ir raksturigs gan 20. gs. 60. gadu
neordinaru rado$o centienu aktivizé$anas posmam, gan zinama méra ari
misdienu videi, kad vél izteiktak neka Smitsona darbosanas laika izpauzas
entropijas, korozijas un daudzu citu apdraudéjuma veidu pazimes.

Laika vértibas un laika pliduma lomu par svarigu sava radosaja
dzivé atzinis ari britu vides jeb zemes makslas redzamakais parstavis, ta
déveétais makslinieks staigatajs Ric¢ards Longs (Richard Long, dz. 1945).
Intervija ar kritiki Viljamu Ferlongu (William Furlong) vin$ teicis: “Ja
jus domajat, ka realitates fundamentala daba ietver matériju, laiku,
telpu, lietas, kuras paradas, pozicijas telpa un blivumu, tad es savos
pargajienos varu izmantot visus $os elementus. Staigajot var mérit laiku
un telpu, es varu parvietot akmenus, atstat tos dazadas vietas, samainit,

Igors Dobicins. Rentgens. Caurskate. 1. 2004. Granits
X-Ray. Examination. I. 2004. Granite. Foto / Photo: Marika Vanaga
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izbarstit, atkal savake. Uzskatu, ka ar staigadanu var viegli izteike visus $os
fundamentalos laika un matérijas aspektus.”* Dzenbudisma filozofiju
iepazinu$a eiropiesa Longa dazadas attalas pasaules vietas Istenotie
akmenu kravumi, vina pargajienu dokumentalie vai poetizétie fiksé¢jumi
un citi § savu dzivesveidu ki makslas darbu veidojo$a makslinieka
veikumi var likties diskréti, atturigi, minimalistiski, intimi personiska
pardzivojuma mirklos tapusi salidzinajuma ar amerikanu zemes makslas
projektiem. Tomeér, realizédams savus pargajienus talas zemeés, eksotiskas,
dazkart gandriz nepieejamas vietas — Himalajos, Peru, Alaska, Irija, Saharas
tuksnesi, Japana un daudz kur citur —, izpildidams pasaules lielajos muzejos
grandiozas no Eivonas upes dubliem un akmeniem darinatas parsvara
aplveida vai taisnstira kompozicijas, Ri¢ards Longs savas uzskatu un
spéju izpausmés ir ne mazak vérienigs ka amerikanu zemes makslinieki
Roberts Smitsons, Maikls Heizers (Michael Heizer, dz. 1944) un
Volters De Mario (Walter De Mario, dz. 1935). Par izcili ambicioziem,
vél vérienigakiem gan radoso, konceptuilo, gan organizatorisko spéju
demonstréjumiem var uzskatit populard makslinieku para bulgara
Kristo (Christo, dz. 1935, ist. v. Kristo Javacevs (Christo Javacheff))
un francizietes Zannas Klodas (Jeanne-Claude, dz. 1935, ist. v.
Zanna Kloda Dena de Gijbona (Jeanne-Claude Denat de Guillebon))
instalétos vides objektus — galvenokart dazadu sabiedrisko éku, ieskaitot
Berlines Reihstagu (1971), iesainojumus. Skiet, ka $o abu makslinieku
intimakas izjutas un personiskas ipaibas, viniem stradajot tandéma
un grandiozo projektu realizé$ana iesaistot neskaitamus paligus, daléji
aizslépjas aiz milzigajiem, vairakus gadus praso$ajiem sagatavo$anis un
lidzeklu piesaistes pasikumiem. Kristo un vina dzivesbiedres dazadas
pasaules valstis istenotie parsteidzosi vérienigie vides parveidojumi ar
iespaidigiem un bieZi vien ari poetizétiem vizualiem elementiem varétu
tike pieskaititi to procesu un paradibu lokam, kas liecina par makslinieka
personibas veikumu un ambiciju iesaistiSanos globali orientétos un ari
globali saredzamos (pamanamos) makslas pasakumos.

Atgriezoties pie musu pasu vietgjas vides apstakliem, jaatzimé,
ka laika dimensiju apjausma, to aktualizé$ana saistiba ar dazadu
laika nogrieznu attiecibam izpauzas arl dazu latvie$u télnieku idejas,

! Vorobjovs A. Sociala psihologija: Teorétiskie pamati. — Riga: Izglitibas soli, 2002. —
88. Ipp.
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? Ja zinam, ka $aha gambits ir spéles partijas atklasme, kura upuré figiiru un bandinieku,
lai iegiitu aktivu poziciju un parietu uzbrukuma, nav griti nojaust, ka Grizelda
Polloka, lietodama $o apziméjumu, pievér§ uzmanibu tam, ka, lai giitu panakumus,
maksliniekam nakas upurét dazas savas personibas ipasibas.

10 Renge V. Psihologija: Personibas psihologiskas teorijas. — Riga: Zvaigzne ABC,
1999. — 62.-63. Ipp.

" Suvajevs I. Dzilu psihologija. — 245. Ipp.
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' Savu pirmo redimeidu — uz virtuves keblisa novietotu velosipéda riteni —

Disans uzstadija sava darbnica 1913. gada. 1916. gada vips, uzturédamies Amerika,
ieviesa apziméjumu “redimeids” (ready-made).

Dazi makslinieka personibas izpausmiju veidi masdienu télnieciba

izteikumos un darbos. Ka raksturigu pieméru $ai zina varétu minét Igora
Dobicina uzskatu izvérsumu vina 2004. gada tag. Latvijas Nacionala
makslas muzeja Baltaja zalé sarikotaja izstadé “Rentgens. Caurskate”.
Jau agrak dazas sarunas Dobicins bija uzsvéris, ka realitates laiks paiet
daudz atrak par télniecibas darbu radiSanai nepiecieSama laika un
pacietiga darba ieguldijumu. Jo ipasi to var izjust, izkalot darbus granita.
Te japiebilst, ka modernaki instrumenti, kiadus tagad izmanto gan
Feldbergs, gan Dobicins un citi télnieki, tomér lauj meklét un ari rast
attiecigi motivétus panémienus, kas palidz atbrivotak un laika patérina
zina intensivak apstradat akmenus, izpildot tajos dazadus iezaggjumus,
caurumojumus un citas neparastakas formas. Maksliniekam tadéjadi
rodas lielakas iespéjas dialoga ar materialu apliecinat savu gribu un istenot
mérktiecigus formu spraiguma paredzéjumus. Dobic¢ina skatijuma
un temperamentigaja pasrocigaja izpildijuma neregularie, cilindriski
caurumotie granita objekti ar izteiksmigajiem virsmu apdares un
telpiskas esibas kontrastiem vina izstadé parliecinosi uzradija asociativi
ietilpigu atskaites punktu makslinieka personibas ipasibu, vina par-
liecibas un profesionala drofuma attiecibam ar muzveca zemes garo-
zas materidla noslépumaino, energétiski piepildito auru, ta noslégto,
aicinoso un, ka redzams, arl atvérties spéjigo esibu. Dobicins atzist, ka
gan misdienu tehniskas iespéjas, gan paligu piesaistiSana palidz rast
un istenot patie$am lielus vérienigu dimensiju vides projektus. Tomér
Latvijas apstaklos $adu iespéju trukst. Masu télnieki pagaidam var
“globalizét” savus priekslikumus galvenokart dazadas pasaules valstis
rikotu simpoziju ietvaros. Tie ir Saurik lokalizéti veikumi, kas sniedz
sadarbo$anis pieredzi, bet neievirza makslinieka personibu, vina vardu
plasaka starptautiskas pazistamibas limeni.

Saji raksta neesmu tie$ak aplukojusi jautdqjumus, kas saistas ar
ekonomisko apstaklu, finanséjuma, pasitijumu un citu blakus fak-
toru ietekmi uz makslinieka personibas veidosanos un izaugsmi. Tas
batu atseviski iztirzijamu problému kopums, kura caurskatisanai
nepiecieSami konkrétaki socialo apstaklu izpétes dati.
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Ruta Caupova

Some Aspects of Artist Personality in
Contemporary Sculpture

Summary

Ideas on the role of the artist’s personality and potential in the processes
of emerging artistic paradigms involve complex, often hard to define qualities
of perception, choice and stimulation on various psychic levels. Although
psychologists admit the discrete and difficult nature of the terms “persona” and
“personality”, there is a perpetual interest in art literature to approach the inner
essence of the artist, his/her position and the factors that influence personality
traits.

In the multifaceted scene of personality theories in contemporary psy-
chology there are different views about personality traits and strategies of in-
terpersonal relationships in which a dynamic and selective experience of the
world is created. Psychologists stress that basic features of personality, orientation
in the environment and scope of interaction is determined by the psychic traits
acquired through the process of socialisation. For the artist, of course, especially
important is the totality of cultural roots, professional knowledge and skills that
have become an integral part of his/her personality.

Describing the individuation of man, Carl Gustav Jung pointed out that
recognising oneself as a personality is a compromise between the individual and
society. A too direct identification with some social role, position or profession
can cause one to lose the link with the self. Jung called this process deflation.
But what he named inflation was a process when man identifies with the non-
personal to a degree where he/she cannot control the waves of mysterious,
bouncing energies. In the artistic milieu both psychological positions are found.
A typical phenomenon is the adherence to certain stylistic features, becoming a
brand of personality and often a secret of financial success.

Considering the multitude of factors that influence the artist’s experience
and professional output, it has to be admitted that the artist’s true personality
and identities layered through the socialisation process are two distinct psychic
structures. They could overlap in particular layers and expressions but their
deeper potentialities are difficult to capture in strict definitions or comparisons.
Here we can recall the psychologist Victor Frankl’s (1905-1997) conclusion
that a human being as a personality is someone who makes choices despite
the circumstances, deciding who he/she is and wants to be. Frankl singled out
three main groups of values that make life meaningful. These are creative values,
experiential values and attitudinal values. Examining the interaction processes of
these values allows us to assess the input of mental and psychophysical resources
necessary for the creation of art objects and artefacts.

In 20th century sculpture, especially in the second half of the century, there
have been especially radical changes of practice, psychological involvement and
perceptual concepts. We know that French artist Marcel Duchamp’s (1887—
1968) provocative idea of the artist’s choice being the most important in defining
artworks, not the physical making of objects, gave an inspiring stimulation
and basis for almost all late 20th century avant-garde trends. Duchamp’s
inclusive stance is important also in the fact that many representatives of the
most extreme late 20th century trends have tended to classify their activities
as “sculpture”, the term which, at the same time, also means creating works in
hard materials. Furthermore, critics and art historians have also included the
most diverse actions, performances and even some conceptual artists’ works as
pertinent to sculpture.

One should note that in the multi-faceted post-modern context of
intimately energetic actions, performances, coding of objects and psychological
impacts (also shocking) on the viewer, some artists have paid particular interest
to the experience obtained from the unconscious and transcendental layers.
They have strived to use Eastern mysticism and meditation practices as well as
alchemy, shamanism and elements of ancient magic rituals. A typical example
is the personality of Serbian artist Marina Abramovi¢ (1946). Realising often
dangerous performances with snakes, insects, and stones, and undergoing
physical pain, suffering or meditation, the artist has shown both courage and
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the ability to coordinate the streams of pulsating energy, subjecting herself to
deeply open, intuitive perception. To have a curative effect on those people
who permit themselves to interact with her works psychophysically, Abramovi¢
has also made objects such as heavy shoes from amethyst crystals, beds from
metal plates or wood with inlaid minerals as well as chairs. These objects can
serve as accessories of meditation, allowing one to achieve a psychological mood
responsive to energetic networks.

American artist Dennis Openheim (1938) has engaged in intriguing,
experimental acts of decentralising and widening of personality using genetic
links — he realised a performance together with his son and an action dedicated
to his father in the early 1970s. Many other examples could be mentioned,
including actions and performances by artists who have expressed their views
on persona and personality problems in contemporary society through their
own bodies and lifestyles, allowing both staged and real spatial situations. Here
we could mention the likes of Joseph Beuys (1921-1986), Gilbert and George
(Gilbert Proersch (1943), George Passmore (1942)) as well as the Latvian artist
Miervaldis Polis (1948).

In Latvia the mid-1980s saw a wider use of installations and various actions
and performances. Representatives of different kinds of art took part in the
development of these forms of expression: painters, graphic artists etc. They did
not attempt to identify their environmental activities with sculpture, so a large
part of the atypical manifestations of artists’ personalities in spatial solutions
and actions are locally unrelated to sculpture where modes of conceptual
thinking sometimes coexist with traditional means of creating form. Taking up
the connection between psychophysical and mental spheres is revealed in the
multimedia projects of Latvian artist Solveiga Vasiljeva (1954). Using drawings
of material structures, photographs and digital prints (including her own
medical examination results), the artist invites the viewer to inspect unusual
conditions of her body and psyche. These are mementos of experienced critical
situations. From a wider viewpoint, Vasiljeva’s subject is the correlation between
the phenomena of the invisible — the structural parallels of the body beneath
the skin with the space of the Universe. The sculptor also regularly participates
in local and international symposia of stone sculpture producing monumental
objects.

In the late 20th century, the broadening of the conceptual possibilities of
sculpture, freed from heavy material modes of being, has played the role of
an avant-garde movement. Nevertheless, traditional materials and techniques
have retained a significant function. In Latvia several sculptors, such as
Ojars Feldbergs (1947), Ojars Bregis (1942), Andris Varpa (1950), Vilnis
Titans (1944-2006), Pauls Jaunzems (1951) and Igors Dobicins (1958),
have maintained the traditional national attitude towards stone as an ancient
cultural symbol, perfecting the means of working stone and searching for a
new context for their ideas. Here one should note Feldbergs’ particularly wide-
ranging activities. Using the chance for private initiatives that opened in the
early 1990s, he founded the Pedvale Open-Air Art Museum where he organises
various actions and performances on a regular basis, both performing himself
and inviting other artists.

In the concluding part of the article I examine the assessment of time spent on
creative work, based on the conclusions of American artist Robert Smithson (1938—
1973), British sculptor and walking artist Richard Long (1945) and several other
artists who have realised large-scale projects. One should add that understanding
of the dimension of time and the examination of the correlations between various
time segments also appears in the conceptual visions of several Latvian sculptors. A
typical example is Igors Dobicins” works for the exhibition “X-Ray. Examination”
Dobicins’ perforated granite objects testify to the artists sense of time as correlated
to the mysterious, ages-old material of the earth’s crust.
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